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Entre tomatazos 0jos cortados, el perro de Bu
una nariz sangrante y el barco de la muerte:
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Donde el viento hace Bunuelo"s

cabodeleerelmodebudcd
viento hace busiuelos de Arfstides
argas, obra teatral presentada
por Ecocultura de 1a Oficina del
Presidente de 1a Universidad de Puerto
Rico del 1 al 7 de mayo en el teatro al
aire libre (y entrada libre) del Jardin de
los Guanacastes del Jardin Botinico.
Lo que lef no contiene direcciones
de escena, ni capta los movimientos,
cambios de voces y desdoblamientos de
los dos personajes en escena, ni pauta
canciones, musica, o luces.
adheridas al papel. Es un texto teatral
que lee, como la de manera
visual: a través de metiforas, el 'irismo,
imigenes.hilocdesenndoyswsﬂihdad

le parezca en nada a un drama. Porque
NO existe un cuento O trama regidora,
sino multiples corrientes articuladas y
desarticuladas de acciones, ritmos
memorias tan fntimos como
o5 SOy una extranjera y usted

atitalhdaendam: dice Mirandaala

denpareddaCanlmaal de
laobra.Mnernomhsdoocmtmcn
el presente de la obra. tampoco
se trata de un espacio o tiempo fijo, sino
de varios escenarios en uno

au:vésdclﬂ\godmimioogm:cpasado
y presente, imaginarios y
hechos reales que nunca intentan
concluir con o sin un momento
climitico, sino que pautan una
transicién inevitable entre una estacién-
de la vida y otra desconocida —estar
tallada en el aire-.

Al tratar de identificar [a base de
este despliegue de metiforas sobre
mctifau.sepodxﬁreth;dr.ulm.a

ymlmdxfatntaydimma.h
porque, tanto la experiendia’
como la memoria humana, tienen sus
propmlégxanmagxmnm resisten
la imposicién autorial deptmwsdc
acciones consecuentes y finales.
Enwobnlprwb(Mmhzchn
exitosas), hdnmnugain@m&ql
Churchill integra los personajes de
varias mujeres famosas de diez siglos de
la historia europea para intercambiar
sus histonas personales mientras asisten
a una cena colectiva en un restaurante

contemporineo. Son solamente dos
mujeres, Miranda y Catalina, en Donde

el viento hace bufiuelos, pero representan

huﬁsmamultiplicidaddecuenws.dc

rompen con la sobre idcnnﬁcadén
sentimental.

Por ejemplo, su madre diceala
Catalina joven: “supénte que entran en

padres, madres y abuclos, de novios y nuumcasapenomsqucnooonow.
esposos, de maestras, profesores y usan tu cocina, tu baio, invaden tu

madres superiores, de ser exiliadas y dormitorio. . . Ellos dicenquelo

sujetas colonizadas, de miedos e baoenparaprotegcrte'pasanlosanay
inseguridades, de alegriasy - te das cuenta que te has

sufrimientos.

a convivir con algo perverso, algo

Aq\ﬂcnfrcmzn(cspazny“ malo, y te das cuenta de que el pasado

recuerdan) la muerte: unasevayla

que no es siempre el mismo, en ese
dice adiés se queda atrds. Ademds, estas momento es que debes dedir: yo no
mujeres, como personajes de Beckett, olvido lo que pasa, es que un
inventan pasar el iempo. secreto. . . §Qué pasaria si un dfa
Buiiuelo, el perro de don Luis Buiuel,  caminas en una playa y bajo tus pies
aparece dos veces para el deleite yla explotara una mina?” Es el contexto

incomodidad del publico. Es un dhien

tangible que trae Catalina y la actriz<
andalouy en dos ocasiones Miranda

mauu.RonhﬁsaMirqua.quelaha.

uensibihdadumuyd:famta.&\m
nocién de escribir no “para” sino “del”
trabajo actoral y dadcamnlchpoda
polirritmicay de la escritura.
También me he referido a estas dos
actrices como monstruos (de talento)
en escena: Francés es la plasticidad pura
que puede hacer volar y cambiar el
cuerpo, la voz y los sentidos de sus
pasom)ayapectadouucnacm.
mientras encuentray se
expresa a de objetos,
movimientos, sonidos y gestos
detallados que manejan, mo )4
transforman la accién y el espacio
teatral. :
Lo que ha quedado afueraesla
magia del espacio —vientre, cuna, -
sillén, tarima, cama, isla, titeres, barcoy -

corta un 0jo Con una navaja para dar forjado. tumba-—- al aire libre, al atardecer, en el
tributo al gran dneasta. Vienen los Enomqemplo,Mimdanoc bosque. Sin , también el
tomatazos rabiosos —seis en total— explica: “Cuando tiene unapatriay  escenario estd envuelto de telas

dirigidos a “Enfermeras de tumo, ~una bandera, dice: he aqui mi Y  colgadas, de un pisolona sin esquinas
anmnm.médmdimcosy mi bandera, echaré rafces en Mdeomadoypmndopor BT .
cancién “Abue ok : : 8
mm';‘;mmbmmg‘m ono o BEanee DONDB EL VIENTO 1
e ety ==t HACE BUNUELOS
cxpectativa, porque nos hacen recordar COCUILUTra  UNA CSRA DEHOLAS ¥ ADIOSES GRYPO MALAYERSA DE ECUADOR

de manera casi inaguantable que " .

CH.\ROSRANC(S "j :
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nosotros también hemos dicho adiés y
quedamos atris esperando.

Somos todos como Miranda al
pa'deraCamlinaynmbxén
preguntar: “sQué hay alld donde ta
vives ahora? ¢Hay comida china, por
ejemplo, hay balcones abiertos con

pdjaros a su amparo, hay utopias, alld
dondeahonwva?&nndodxcen
“universo afectivo®, ¢a qué se refieren,
exactamente, se refieren a no tener
miedo, a que alguien te va a asistir si te
tanas? Es algo que no se puede
nomhrar,gvuﬂad?Qucsecomponede inflamaré mi pecho porque tengo
dias como bahias de aguas donde caerme muerta. Pero cuando
profundas donde encallalabellezayla  no tengo ni patria ni bandera, ni
calamidad. Bahia ala que llegamos sin - inflamado pecho, ni donde caecrme
ningn propésito, en la que no . muerta, busco el calor de una persona
fundaremos nada transparente,enla  y echo raices en ella, dejo que crezcala
cual desplegaremos nuestras buenas hierba y digo: No tengo patria, jqué
artes para ser recibidos cuando jodal, pero tengo una amiga, |qué
llegamos y ser despedidos cuando hmol“Yamaeloontcnoticnly
partimos y entre medio las aguas - cotidiano de Miranda y la actriz-matriz,
profundas y vaporosas de la amistad®. , Charo Francés.
Asitammaclvujchaazlz 'l\xvchopmumidaddevcr\m
mcmoriadclafectoylam'nm.q\m ensayo, ademis del estreno de Donde of
sigue vivo después de la despedida.Y  viento hace Busiuelos. Por eso, he
¢qué para que esto no sea pura comentado anteriormente sobre el
n ia sino sentimientos tangibles? proceso de Vargas, conocido aquiy a
Nuatnnsayoonma.quenonoc través de América Latina como el autor
permiten Jlorar aun cuando de Jardin de pulpos, Nuestra Setora de la

quisiéramos, los detalles de la vida
misma, de Catalina, en este caso,
“mujer enfermay sangrona”, el rito de
pasaje, la l6gica absurda que escoge

dg acribu' con una base en los
ejercicios, improvisaciones, e
interacciones tanto emocionalcs cOmo

quién se va y quién queda, y las pensadas de las dos trices,
realidades sociales agudas y muchas Francés y Marquez, afines pero de
veces amargas que cortan larisa y * historias, destrezas, talentos y

s Sm— e

Nubesy La edad de la ciruela, entre otras,

7 Go ARISTIDES VARGAS

Martorell y las luces de Gerson Guerma
que cambian y definen cada gesto y
escena de este balance-desbalance de’
dos mujeres, a la misma vez, ciudadanas -
naturales, extranjeras y talladas en el
aire. .

Y los objetos: los abanicos para
hacer volar telas, los pies tallados de
Zapatero que se convierten en titeres de
mano, ¢l barco blanco que cruza el
escenario en skaleboard y que Catalina
lieva con ella en su viaje, la misma
guitarra de Maria Pilar Aponte-San
Juan, la sicmpre visible musica, el sillén
de la abuelita, los escritos de
Martorell pegados al piso, etc. Y el
magnifico manejo técnico del espacio
por(:hecoyAncl().\cvas.

nte, frente a la amenaza
dumdehlluvu.

Presenciar este trabajo, que
muestra la posibilidad arustica e
xmaguunvadchaccrwauoanm
internacional en Puerto Rico, fue un

p! wilegio.
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